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*ESTESIS

Resumen

La crisis de salud provocada por la pandemia del CO-
VID-19 afecté directa y principalmente a las activi-
dades colectivas. En nuestro contexto artistico, para
contener las inmensas olas de contagio los teatros,
museos, salas de conciertos, escuelas y lugares de en-
sayo fueron cerrados sin fecha de reapertura®. Con las
diversas limitaciones impuestas por el aislamiento so-
cial, el canto coral en todo el mundo estuvo necesaria-
mente mediado por la tecnologia, generando un im-
pacto directo en la relacién del cantante con su propia
voz y del director con el proceso de creacién musical.
En este contexto, el cuerpo analdgico/bioldgico deja de
ser el instrumento fundamental de la actividad mu-
sical, siendo subordinado a la virtualidad y al regis-
tro audio/visual. Sin embargo, este devenir biociber-
nético impuesto por el aislamiento social durante la
pandemia abre una grieta para la experimentacion y
practicamente demanda una transformacioén del que-
hacer musical, bien como de sus actores, incentivan-
do nuevas formas de concebir la musica y la creacién
colectiva. El presente trabajo es parte del proceso A/R/
Tografico realizado en el marco de la Maestria en Mu-
sicas de América Latina y el Caribe en la Universidad
de Antioquia, y ha resultado en la concepcién de la
obra sonora “N6s” y el diserio de la plataforma digital
“Anhum”, en colaboracién con la Universidade Fede-
ral do Rio Grande, en Brasil. Tales creaciones tienen
caracter experimental y buscan, a través de recursos
sonoros y artes performaticas, traducir la experiencia
pandémica de una directora coral e invitar al publico
a la escucha activa y a la creacién colectiva a través de
la tecnologia.

Palabras clave
Canto coral; pandemia; virtualidad; musica experi-
mental; A/R/Tografia; plataforma digital.

Abstract

The health crisis caused by the COVID-19 pandemic di-
rectly and mainly affected collective activities. In our ar-
tistic context theatres, museums, concert halls, schools,
and rehearsal venues were closed with no reopening date
to contain the immense waves of contagion. With the var-
lous limitations imposed by social isolation, choral singing
around the world was necessarily mediated by technology,
which has had a direct impact on the relationship of the
singer with his voice and the director with the process
of musical creation. In this context, the analogical/bio-
logical body ceases to be the fundamental instrument of
musical activity, being subordinated to virtuality and the
audio/visual record. However, this biocybernetic evolution
imposed by social isolation during the pandemic opens a
crack for experimentation. It practically demands a trans-
formation of musical activity and its actors, encouraging
new ways of conceiving music and collective creation.
This work is part of the A/R/Tographic process carried
out within the framework of the Master's Degree in Mu-
sic of Latin America and the Caribbean at the Universi-
ty of Antioquia, which resulted in the conception of the
sound work "N6s" and the design of the digital platform
“Anhum”, in collaboration with the Universidade Federal
do Rio Grande, in Brazil. Such creations are experimental
and seek, through sound resources and performing arts, to
translate the pandemic experience of a choral director and
invite the public to active listening and collective creation
through technology.

Keywords
Choir singing; pandemic; virtuality; experimental music;
A/R/Tography; digital platform.

" Nota del editor: en la presente edicion, para este articulo se respetaron los tiempos verbales y la escritura en contexto de
cuarentena durante la pandemia. Esto, con el fin de dar relevancia al desarrollo de la investigacion en su situacion original.
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Introduccion

¢Es el cuerpo una jaula o una ventana? Esta es
una de las muchas preguntas que siempre de-
penden del contexto para ser contestadas. Hoy,
creemos que el cuerpo nunca fue una jaula tan
fuerte como lo es en este periodo de encierro
por pandemia, donde el arte se convirtié en una
necesidad casi claustrofébica de abrir una ven-
tana en la jaula. Méas alla de jaulas o ventanas,
los artistas emplean sus cuerpos en la musica
sin importar el instrumento que toquen. Sin
embargo, el resultado musical es algo externo
a nuestra carne. Este resultado es un encuentro
de nuestra creaciéon o de nuestra subjetividad
con el mundo exterior. Nuestra alma prisionera
se encuentra ahi con la libertad inmaterial. El
filésofo Jean-Luc Nancy (2012, p. 43) en el quinto
de sus 58 indicios sobre el cuerpo dice que “un
cuerpo es un dibujo, un contorno, una idea”. Se-
gun Nancy, el cuerpo es inmaterial y, a su vez,
material, como una “prisién para el alma” (Nan-
cy, 2012, p. 44). En este trabajo, tomamos el cuer-
po como un contorno hecho por hilos capaces
de cautivar algo tan intangible como un alma.
En aislamiento, sentimos que los cuerpos de los
artistas de conjunto se encerraron en jaulas, re-
henes de las herramientas, los medios, el espa-
cio, el tiempo y de si mismos.

El presente articulo busca compartir las discu-
siones y resultados que hicieron parte del pro-
ceso A/R/Tografico llevado a cabo entre los anos
2020 y 2022 durante la pandemia por COVID-19
en el contexto de colaboraciéon entre el progra-
ma de Maestria en Musicas de América Latina y
el Caribe de la Universidad de Antioquia, el pro-
grama de Doctorado en Ciencias de la Educacién
de la Universidad de San Buenaventura, ambas
en Colombia, y el departamento de Ingenieria
de Computacién de la Universidade Federal do
Rio Grande, en Brasil. Experiencia que ha gene-
rado, desde la A/R/Tografia, una reflexién sobre
la practica de la direccién coral y la arte-educa-
cién, y sus posibilidades de integracién con la
tecnologia para procesos de creacién colectiva.

ARTICULO DE INVESTIGACION e

El texto esté organizado de manera que presen-
ta los antecedentes tedricos y artisticos que nos
llevaron a profundizar los conceptos de contex-
to pandémico, coros virtuales, cuerpos biociber-
néticos y musica experimental. Posteriormente,
pasamos a explicar los pasos metodologicos del
proceso que llevé a la creacién de la plataforma
“Anhum”y la obra sonora “N6s”. Finalmente, de-
lineamos algunas conclusiones resultantes del
referido proceso.

En aislamiento, sentimos que los
cuerpos de los artistas de conjunto
se encerraron en jaulas, rehenes
de las herramientas, los medios, el
espacio, el tiempo y de si mismos.

Antecedentes Teoricos:
Contexto Pandémicoy
el Coro en Aislamiento

La pandemia del COVID-19 afecté directamente
a las actividades colectivas. En el contexto artis-
tico y educativo, para contener los contagios, los
espacios culturales como teatros, museos, salas
de conciertos, escuelas y lugares de ensayo fue-
ron cerrados sin fecha de reapertura. Por reunir
a diversas personas en un salén casi siempre
cerrado, un ensayo de coro se convirtié en es-
pacio de alto riesgo y, en consecuencia de eso,
hasta los grupos més pequenos se vieron obli-
gados a suspender sus actividades o cambiar su
configuracion.
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A los directores corales solo les restaba buscar
nuevas maneras de actuar en su quehacer artis-
tico. La opcién mas viable fue conducir sus acti-
vidades a través de plataformas digitales como
Zoom, Whatsapp o Google Meet, en alternativa al
tradicional ambiente de ensayo. Sin embargo,
el cantar sincrénicamente se mostraba imposi-
ble en cualquiera de ellas debido a la latencia
comunmente observada por la conexiéon de in-
ternet doméstica. Con la finalidad de mantener
una rutina de ensayos y clases, los directores y
arte-educadores optaron por transformar sus
actividades y conciertos habituales en “monta-
jes virtuales”. La iniciativa no surgi6 sélo como
resultado de la pandemia, sino que habia sido
utilizada antes, por diferentes motivos y con di-
versos propositos. Una de las experiencias mas
conocidas en el contexto coral fue la de Eric
Whitacre, director y compositor estadouniden-
se, quien, en 2009, lanzé el primer audiovisual
de un “coro virtual” donde reunié a cantantes
de 58 paises. Desde ese entonces, el proyecto del
Virtual Choir todavia sigue produciendo nuevas
obras, habiendo llegado a su sexta edicién en
2020 con la obra Sing Gently, que reunid a cer-
ca de 18.000 cantantes, entre ellos una de las
autoras del presente articulo. Segin Whitacre
(2020) este montaje reunié voces de 129 paises
en un “mensaje de congregacion durante la pan-
demia”.

Muchos coros han seguido el mismo camino de
Whitacre como manera creativa de exponer sus
interpretaciones de diferentes obras. Sin embar-
go, a partir de 2020, los coros recurrieron a tal
modalidad virtual con la particular intenciéon de
poder perseverar durante la pandemia. Junto al
Ensamble Vocal Pindorama, coro creado en Me-
dellin en 2018 y que hoy se caracteriza como el
Coro de Bienestar de la Universidad de San Bue-
naventura, tuvimos la oportunidad de realizar
tres montajes audiovisuales? en esta modalidad
durante la pandemia, siendo el Gltimo un coro
virtual que reune integrantes de tres coros: el

ensamble anteriormente mencionado, el Coro
de Bienestar de la Facultad de Artes de la Uni-
versidad de Antioquia y el Grupo VOX, agrupa-
cién brasilenia vinculada a la Universidade Fe-
deral de Pelotas; interpretando en aislamiento
el bunde chocoano “Velo qué bonito”. El resul-
tado puede ser accedido en YouTube (https://
www.youtube.com/watch?v=RX8t6HgOnG0) y
esta ilustrado en la Imagen 1 mas adelante.

A partir de esa experiencia, percibimos que la
migracién de los coros al formato virtual ha
cambiado significativamente la forma de com-
prender el fenémeno musical, seamos directo-
res o cantantes. El resultado sonoro de lo cual
formabamos parte, y que antes podiamos sen-
tir inmediatamente, de manera exclusivamente
organica, acabd por transformarse en un proce-
so cibernético al cual aportamos algunos soni-
dos analdgicos y del cual esperamos respuestas
digitales. La voz biolégica del cantante deja de
sonar en conjunto con otros sonidos analégicos
para transformarse en un sonido digital junto
a otros del mismo tipo. El resultado sonoro del
coro en un contexto de pandemia resultd en
una interaccién entre nuestra humanidad y los
aparatos tecnolégicos que la misma humanidad
ha inventado. Lucia Santaella (2007) define esos
cuerpos hibridados como biocibernéticos: “Or-
ganismo tecnolégicamente extendido que co-
necta ritmos biolégicos y el universo mediatico
atravesado por flujos de informacion” (Santae-
1la, 2007, p. 75). Asi que, traspasados por estos
flujos, nos hemos convertido en una especie hi-
brida de proveedores y dependientes de las tec-
nologias que nosotros mismos creamos.

2 Las obras interpretadas fueron las siguientes: “Ave Maria no Morro”, “Acalanto” y “Velo qué bonito”.
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Coro virtual interpretando el bunde chocoano “Velo qué bonito”.
Pantallazo de YouTube (2022).

Experimentaciones
Biociberneticas y la
Virtualizacion

Ademas del concepto de cuerpo biocibernético,
el tiempo-espacio donde pasamos a actuar en el
contexto pandémico nos hizo llegar a otro de los
mas importantes conceptos que permean este
trabajo: la virtualidad. El filésofo y sociélogo
francés Pierre Lévy (2003) afirma que el térmi-
no virtual tiene poca o ninguna relacién con lo
irreal y traza este paralelo en su libro ;Qué es lo
virtual?:

Para Lévy (2003) lo virtual es una busqueda
por actualizaciones que den respuestas o solu-
ciones a una situaciéon; lo virtual no es irreal,
sino una interpretacién o variacién de lo real.
En ese sentido, vemos que durante la pandemia
del COVID-19, el director coral entré en proce-
so de virtualizaciéon al buscar la solucién de un
problema a través de su propia actualizaciéon
o, citando a Lévy (2003): “Perforando pozos de
realidad” (p. 12). Asi, percibimos que a cada una
de estas perforaciones se creaba un nuevo nodo,
produciendo un nuevo hilo en la trama del co-
nocimiento.
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Lo virtual no es irreal, sino una
interpretacion o variacion de
lo real. En ese sentido, vemos
que durante la pandemia del
COVID-19, el director coral entro
en proceso de virtualizacion al
buscar la solucion de un problema
a través de su propia actualizacion
0, citando a Lévy (2003):
“Perforando pozos de realidad”

También consideramos pertinente relacionar
el concepto de devenir propuesto por Gilles De-
leuze y Félix Guattari (2004) con el proceso de
formacion permanente del arte-educador, en
este caso, el director de coro. Para los autores
mencionados, el devenir estd en las agencias
que ocurren entre las grietas tiempo-espaciales;
es el movimiento por el cual el autor se comu-
nica con otro tiempo y otro espacio utilizando
lo que esta entre lo visible y lo asignable. Aqui
relacionamos la virtualizaciéon de Lévy con el
devenir de Deleuze-Guattari, ambos tomados
como procesos de transformacion, de un estado
a otro. Un nuevo nodo o perforacion en el pozo
de esta realidad.

Metodologia A/R/Tografica

;Como esculpir en texto un proceso basado en
el vivir y experimentar en busca de nuevos ca-
minos? Tal tarea encontré refugio en una meto-

dologia basada en una simultanea condicién de
artista, investigador y educador, un hibridismo
que nos dio soporte y herramientas para inter-
pretar la experiencia pandémica en multiples
dimensiones. Como artistas, necesitabamos li-
bertad y posibilidad de creacién para expresar
tal proceso; como investigadores, buscabamos
solidez tedrica y un andar imponente, aunque
llevandonos a un camino hacia lo desconoci-
do; y finalmente, como docentes, perseguiamos
la esperanza para no descreer de la educacion
como base que sostiene la perseverancia y el
blenestar en estos tiempos 0Scuros.

La A/R/Tografia hace uso del acrénimo A/R/T
(artist/researcher/teacher) representando las tres
subjetividades del autor que la emplea, ponién-
dolas una al lado de la otra, interpretando jun-
tas el papel del A/R/Tografo. Creada en Canada
por Rita Irwin (2013), esta metodologia proviene
de la cartografia de Gilles Deleuze y Félix Guata-
111 (2004) y de la Investigacién Basada en las Artes
(Barone & Eisner, 2011); y tiene como caracteris-
tica la invitacion al lector a acompanar las tres
expresiones del autor como estados transitorios
que a veces se chocan, a veces se atraviesan, ge-
nerando conocimientos y nuevas preguntas en
el camino de interpretacion de la obra A/R/To-
grafica. El método A/R/Togréafico permite experi-
mentar diversas formas de conducir el proceso
investigativo, ademads de rescatar de la propia
trayectoria de la investigacion lo que antes le
parecia artistica y académicamente desechable,
enfocando su propdsito en el proceso y no solo
en un producto final. En este método, el arte y
la escritura son inseparables y expanden sus
universos para que dialoguen, cuestionando y
comunicando cada uno a su manera.

La autora Rita Irwin (2008) presenta las siguien-
tes formas de actuacién con el método A/R/To-
grafico:

Investigacién Viva o Cuestionamiento Vivido: que
se refiere a un tipo de investigacién basada en la
experiencia.

ESTESIS 13 / julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Anhum: del Coro Virtual a la Experimentacion Musical en Tiempos de Pandemia / Fernanda Keiko Miki da Costa / Auta Inés Medeiros
Lucas d'Oliveira/pp. 56 - 71



Contigiiidad: es la relacidén entre procesos coe-
xistentes como arte y educacién, imagen y es-
critura, teoria y practica.

Aperturas: caracterizada por la resistencia a la
previsibilidad. La posibilidad de que el arte en-
cuentre grietas y hable por si mismo. En esta in-
vestigacion, las aperturas son representadas por
las perforaciones en los pozos de realidad, o sea,
las posibilidades de virtualizacién.

Metdfora / Metonimia: invita a los artistas a des-
cubrir relaciones significativas sin perseguir la
conveniencia de la escritura convencional, con-
siderando lo que mejor se adapta al sentido de
comprension e interpretaciéon de sus lectores.

Reverberaciones: trata sobre el movimiento, en
el caso de esta investigacion, el incentivo para
trabajar en redes y construir nuevos sentidos a
partir de conexiones creativas.

ARTICULO DE INVESTIGACION

Exceso: es un desborde o rescate de lo rechazado
momentaneamente, una relectura o un replan-
teamiento.

Irwin (2008) denomina a estos seis modos de ac-
tuar de la A/R/Tografia como renderings. En este
trabajo, estos son los elementos que conducen
a la conceptualizacién de cada una de las cua-
tro etapas metodolégicas, denominadas movi-
mientos generadores de las decisiones creativas
tomadas en este proceso de investigacion y su
consecuente resultado artistico: la obra “Nés” y
la plataforma “Anhum”.

Movimiento I: Anhum

La primera etapa consistid en definir el medio
por el cual se interpretaria la obra y con cuales
recursos tecnologicos y artisticos. Como esta es
una obra que dialoga con el contexto pandémi-

Captura de pantalla de la portada de la plataforma Anhum.
Archivo de las autoras.

ESTESIS 13 / julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Anhum: del Coro Virtual a la Experimentacion Musical en Tiempos de Pandemia / Fernanda Keiko Miki da Costa / Auta Inés Medeiros
Lucas d'Oliveira/pp. 56 - 71



*ESTESIS

co, poder interpretarla por computador era in-
dispensable y, para eso, se ha creado una plata-
forma especifica para el performance de “N6s”.

La aplicacién “Anhum”™, creada especialmente
para este trabajo, es una bifurcacién del repo-
sitorio "In-c" de Tero Parviainen y tiene como
objetivo conectarse a un servidor que permitira
la interaccién de multiples usuarios a través del
Internet. El coddigo para la plataforma fue adap-
tado por Renan Fonseca, de la Universidade Fede-
ral do Rio Grande, en Brasil. La plataforma pue-
de ser accedida en su versién alfa a través del
enlace al final de este escrito. La portada de la
plataforma puede ser observada en la Imagen 2.

Movimiento II: Metaforas

Segin Nyman (1999), una de las principales
caracteristicas de la musica experimental es
quitar de las manos del compositor el control
absoluto del resultado sonoro y compartirlo con
los intérpretes o incluso con el mismo publico.
La posibilidad de que cualquier persona pue-
da, a través de la plataforma “Anhum”, crear su
propia interpretaciéon de “Nos”, dialoga con esta
propuesta. A continuacién, presentamos los ele-
mentos metaféricos que sirvieron de guion para
la elaboracién de la obra.

Primera Metafora: Voce in Maschera. En el caso
de los coros, ademas de los riesgos de ocupar el
mismo salén durante una pandemia, el uso de
tapabocas se convierte en un factor desafiante
en cuanto a acUstica y proyeccién de la voz. Sin
embargo, en el universo del canto, especialmen-
te el canto lirico, es comun utilizar la expresiéon
“cantar en la mascara”. Originario del italiano
voce in maschera, la expresion se refiere a la téc-
nica asociada al Bel Canto (STARK, 1999) que
busca enfocar la voz a los resonadores superio-
res del rostro. Imaginar una mascara mientras
se vocaliza, es parte de la vida diaria de cantan-

3 En la mitologia Tupi-guarani, Anhum es el dios de la melodia,

sacro Tare, instrumento que anuncia la llegada de los dioses.

tes y directores, sin embargo, no literalmente
como se requiere en pandemia. La mascara en
un contexto pandémico es lo que mantiene el
sonido en un estado permanente de embarazo.
No completamente formado. No parido. No pre-
sente.

El cantante de coro en pandemia interpreta-
ba su parte y esperaba un eco distante de sus
companeros y director para que la musica final-
mente resultara en un punto tercero, ajeno a su
espacio acustico, en otro tiempo. La mascara en
esta A/R/Tografia representa el silencio, la espe-
ra, el retraso e, incluso, la imposibilidad que nos
ataba a la ansiedad de que los procesos fueran
mas agiles o musicalmente mas complejos de lo
que realmente podrian ser en agquel momento.
Considerando eso, los fragmentos que compo-
nen la obra “Nés” se inspiran en estos ejercicios
y experiencias vocales sencillas, de modo que
un musico aficionado sintiera que su cantar no
estaba perjudicado por la soledad.

Al utilizar la aplicaciéon “Anhum”, el intérprete
percibe que, una vez dado el comando para em-
pezar o cambiar un fragmento sonoro, la plata-
forma toma su tiempo en tocarlo junto a los de-
mas. Esta configuracién también representa la
mascara que involucra el sonido al interactuar
con otros cantantes o aun con el director del
coro. Ademas, cada intérprete estd programado
en la plataforma para que no pueda estar a mas
de cuatro fragmentos de distancia de los demas
intérpretes, lo que implica que, como una obra
coral, la interpretacién de “Nés” dependa del
trabajo en conjunto o se vea imposibilitada por
su ausencia.

Segunda Metéafora: La Jaula. El cuerpo del di-
rector en confinamiento nunca ha estado mas
cerca de parecerse a una jaula, que al momen-
to de hacer musica. Para que se produjera el
encuentro sonoro, ya no estadbamos todos en
el mismo espacio/tiempo, sino que dependia-

responsable por la creacion de las notas musicales y por tocar el
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mos de otra plataforma digital, que traduciria
nuestros sonidos a un espacio que no podemos
tocar y ni siquiera ver. En el contexto asincro-
nico, en el que uno depende de las grabaciones,
la musica solo sucede realmente si los cantan-
tes colaboran vocalmente fuera de sus horas de
ensayo, algo que no era tan necesario en modo
presencial. En una pandemia, el cuerpo del di-
rector coral es una jaula desde la cual uno hace
su propio sonido y espera.

Lo que se ha notado durante mas de un afno de
pandemia ha sido un cierre parcial de los can-
tantes. En parte por la tecnologia y principal-
mente por los obstaculos e inseguridades que
genera el aislamiento social y sonoro. Como
directores corales en aislamiento, no tenemos
la posibilidad de escuchar inmediatamente el
resultado sonoro de nuestra direccién y somos
rehenes de la espera. La espera de la presenta-
cién de grabaciones que van llegando de a una
y limitadas vocalmente por la inseguridad del
cantar solo.

Desde esa perspectiva, el director en aislamien-
to deja de dirigir a los cantantes para dirigir
fragmentos sonoros o impregnarse de ellos para
hacer sonar su musica. Tales fragmentos son, a
la vez, la solucién y el problema, la libertad y
las ataduras que lo enyesan. La jaula, en esta
obra es una metafora para la impotencia y la
claustrofobia que nos ha generado el aislamien-
to, principalmente al intento de hacer musica,
sensaciones que hemos tratado de enfrentar a
través del mismo arte.

La jaula representa la decision de utilizar la re-
peticién como elemento creativo y los fragmen-
tos como forma para la composicién de la obra,
de modo que los intérpretes tengan la posibi-
lidad de experimentar la variacién de paisajes

Resultado No. 1 ejercicio Tercera
Metafora: El nudo
Resultado No. 2 ejercicio Tercera
Metdfora: El nudo
Archivo de las autoras.
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aleatorios, sintiendo, a la vez, la monotonia del
aislamiento y las limitaciones que ocasiona.

Tercera Metafora: El nudo. Como artistas, re-
flexionamos sobre la necesidad de una mayor
interaccién con el publico. Buscando profun-
dizar la reflexién, hemos realizado una experi-
mentacién como manera de enfrentar la inco-
modidad de la proximidad y ofrecer el cuerpo
del cantante como quien ofrece un instrumento
musical a su publico para que lo toque y haga
su propia musica. En este ejercicio, llevado a
publico en forma de performance, el espectador
trajo la musica al cuerpo de la cantante y no al
revés, rompiendo las partituras ofrecidas para la
ocasioén y pegandolas al cuerpo de la intérprete,
creando una capa de fragmentos musicales que
poco a poco le imposibilitaban moverse o can-
tar. Con cada fragmento superpuesto, un nuevo
hilo la ataba, haciendo de la musica misma el
vendaje que le impedia cantar, asemejandose a
un grande y pesado nudo de notas musicales.
El resultado del ejercicio estd ilustrado en las
Imagenes 3y 4.

El mismo nudo, que ataba, se volvié nodo, una
interseccién, una nueva posibilidad metaféri-
ca. El nodo, como menciona Lévy (2003), es el
espacio donde se produce la virtualizaciéon o
mutacion del conocimiento. El nodo precede a
la actualizacién y es la imbricacién del conoci-
miento. En la lengua materna de las investiga-
doras (portugués), el 1éxico “nés” puede sugerir
nodos o ataduras, asi como un pronombre que
indica pluralidad: nosotros. En esta investiga-
cién utilizamos los nodos como metaforas y ele-
mentos creativos que invitan a la colaboracién.
Acerca de esta caracteristica, Diana Domingues
(2003) define que:

La obra interactiva requiere participaciéon, colabo-

raciéon y solo existe cuando se activa y modifica en

tiempo real, brindando respuestas instantaneas a

quienes las experimentan. (...) El espectador ya no

esta frente a la ‘ventana’, limitado por los bordes de

un marco, con puntos de vista fijos. Es decir, ya no

es alguien que esta afuera y que observa una ‘obra

abierta’ para interpretaciones. Con la interactividad

la metafora de la ‘puerta abierta’. (...) Con la interac-

tividad de las tecnologias, la ‘obra’ se abre a cambios

de caracter fisico. La interactividad se convierte asi

en un concepto operativo. Y la virtualidad en el arte

interactivo es disponibilidad, actualizacién, estado

Considerando el pensamiento de Diana Domin-
gues, a través de la interaccién virtual tenemos
una alternativa a la estagnacién causada por la
pandemia, por mas contradictorio que pueda
parecer. Sin embargo, esta interaccion se daria
a través del arte y de la tecnologia, transfor-
mando la emergencia de la virtualidad en una
salida, una ventana o posibilidad de escape a
la situacién claustrofdbica. El nodo, entonces,
representa la interactividad, la interseccién de
ideas en un proceso creativo sea individual o
colaborativo; siendo la misma virtualizacién un
estado transitorio de algo que, gracias a una in-
teraccién/interseccion, se vuelve otra cosa.

El nodo, entonces, representa
la interactividad, la interseccion
de ideas en un proceso creativo

sea individual o colaborativo;
siendo la misma virtualizacion

un estado transitorio de algo
que, gracias a una interaccion/
interseccion, se vuelve otra cosa.

Movimiento Il El codigo

Una vez establecidos los criterios para la elabo-
racién de la plataforma y la conceptualizacién
de la obra, ha empezado el tercer movimiento
de esta metodologia: la experimentacién y la es-
quematizacién de los fragmentos a ser utiliza-

zn

dos en la obra “N6s”. Utilizando porciones de vo-
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calices tipicos del calentamiento y de la técnica
vocal, con grados conjuntos y saltos intuitivos,
20 fragmentos componen la obra, cada uno re-
presentando uno de los meses en que estuvimos
actuando de manera remota junto al Ensamble
Vocal Pindorama del 2020 al 2021. Los audios
se grabaron utilizando samplers de voz, piano e
instrumentos sintéticos, adquiridos en la plata-
forma Spitfire Audio, y mezclados en el programa
Ableton Live, lo cual también posibilita un per-
formance en vivo por parte de un solo usuario;
asi, se podia experimentar con estos fragmentos
simulando el ambiente en que estarian los 5 in-
térpretes en la plataforma final.

La reproduccién de los sonidos en la plataforma
“Anhum” se basa en un offset que contiene la
posicién de todas las notas necesarias para la
reproduccion de los fragmentos. Este funciona
como la escala de donde los musicos sacaran
las notas posibles de ser utilizadas en la obra.
El offset utilizado contiene 17 notas musicales,
representadas utilizando la notacién por letras,
o cifrado americano, siendo los nimeros repre-
sentantes de las octavas en que las notas se
encuentran. Cada nota suena en la escala por
cuatro tiempos y puede repetirse si es necesario
para totalizar el tiempo descrito en cada frag-
mento. El offset de “Anhum” puede ser observa-
do en la Imagen 5.

El parametro velocity se utiliza para definir si, en
los compases de cada fragmento, la nota debe
sonar como tiempo fuerte, medio o débil. De
esta manera el programa puede saber cuando,
cémo y por cuanto tiempo debe tocar cada una
de las notas cuando es accionada por el usua-
rio, con base en el score programado para cada
uno de los fragmentos. Este funciona como una
partitura en lenguaje de programaciéon para que
el programa lo pueda leer y tocar. El codigo del
score completo también estara disponible en co-
digo abierto para que sea alterado por otros mu-
sicos y programadores a través de la plataforma
GitHub.
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[0, 4],

[4, 8],

[8, 121,
[12, 16],
[16, 20]
[20, 24],
[24, 28],
[28, 32]
[32, 361,
[36, 40],
40, 44],
[44, 48],
[48, 52],
[52, 56]
[56, 601,
(60, 64],
(64, 68]

: 136

Offset de la plataforma Anhum.
Archivo de las autoras.

Movimiento IV:
Instalaciones

La cuarta y ultima etapa del proceso metodo-
légico consistié en elaborar la presentaciéon
publica de la obra en ocasién de su estreno. En
esa circunstancia, fue necesario revisar los ren-
derings previstos en la metodologia a fin de dar
cohesién a los elementos. Tal como el resulta-
do sonoro, la presentacién visual y sensorial de
“No6s” tiene como propésito representar la vi-
vencia del director coral y arte-educador en ais-
lamiento y, por lo tanto, expresan en su lenguaje
las metaforas presentes en esta investigacion. E1
estreno fue realizado en agosto de 2022, en el
Taller Quitasol, localizado en el campus de la
Universidad de San Buenaventura en el munici-
pio de Bello (Antioquia, Colombia).
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En esta ocasién fue realizada una instalacion
bajo la curaduria de los estudiantes de Taller de
Practicas Curatoriales del programa de Licen-
ciatura en Educacién Artistica de la Universidad
de San Buenaventura. En el espacio, el publico
podia crear de manera colaborativa su propia
interpretacién de la obra “N6s” a través de la
plataforma “Anhum”, disponible en cinco dis-
positivos conectados via internet. Ademas de la
experiencia sonora, el publico podia interactuar
con los elementos dispuestos en la instalacion,
los cuales representaban las metaforas utiliza-
das en el proceso A/R/Tografico de creacion de
la obra. Registros de la instalacién pueden ser
vistos en las Imagenes 6, 7 y 8.

Instalacién realizada en agosto de 2022 en el Taller Quitasol.
Archivo de las autoras.
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Instalacién realizada en agosto de 2022 en el Taller Quitasol.
Archivo de las autoras.

Instalacién realizada en agosto de 2022 en el Taller Quitasol.
Archivo de las autoras.
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Conclusiones

Jaula o ventana, el cuerpo es un contorno he-
cho de hilos, un haz de posibilidades. Un cuer-
po virtualizado persigue incesantemente una y
otra actualizacién. Esta busqueda es comun a
todos aquellos quienes buscan respuestas a tra-
vés del arte. La creacién de hoy ya no tendra la
misma interpretacion manana y esto es lo que
permite que se siga creando. Hemos visto aqui
coémo una directora coral en aislamiento pasé
a dejarse impregnar de hilos, tanto para darle
soporte como para atarle, lo que demuestra que
la virtualizacién del director coral esta permea-
da por posibilidades de aprendizaje y que la ac-
tualizacién de este educador musical resulta de
la maleabilidad a la cual se dispone; de cuan-
to permite perforar su pozo de realidad. En el

caso de esta investigacion, ademas de reinven- La virtualidad del arte-educadory

tar la manera de interactuar con los cantantes y et Lincl
conducir el proceso con los coros, fue necesario ECLC TOEL Hnelbiye Metbibeelize

abrirse a la posibilidad de creaciéon que iba mas en el otro y aprender de ello,
alla de la zona de confort, rescatando excesos con ello, para crear nuevas

y vinculandolos a reverberaciones hacia otras o .

artes y personas, tejiendo redes con todos los posibilidades artisticas y
hilos que poco a poco formaron una trama de generar nuevos conocimientos,

conocimiento. L; virtualidad del arte-educador construidos colectivamente y para
y director coral incluye reconocerse en el otro ] » ’

y aprender de ello, con ello, para crear nuevas el disfrute también colectivo.
posibilidades artisticas y generar nuevos cono-

cimientos, construidos colectivamente y para el

disfrute también colectivo.

La obra “N6s” y la plataforma “Anhum” son los
resultados artisticos interactivos de esta inves-
tigacion, las cuales tienen como caracteristicas
la invitacién a la creacion y experimentacion
constantes a través de la interaccién en redes.

Utilizando metéaforas que expresan la expe-
riencia pandémica en cuanto docentes, hemos
intentado traducir en arte e investigacién los
avances que hemos podido obtener hasta el mo-
mento, conscientes de que todavia hay mucho
por hacer y conocer, y esperando pacientemente
por otras virtualizaciones.
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Enlaces
»“In-c”: https://teropa.info/in-c/

» “Anhum”: https://renantarouco.github.io/anhum/
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